LUM FILMESSAY «SPAZIER GANG NACH SYRARUS» IM KINO IM K UNSTMUSEUM

BILDER EINER LEBENSREISE

Lutz Leonhardt und
Constantin Wullf sind
auf den Spuren von Jo-
hann Gotlfried Seume
und dessen Reisebe-
schreibung «Spazier-
gang nach Syrakus im
Jahre 1802» von der
schweizerisch-italieni-
schen Grenze nach Sy-
rakus gewandert. Ein
Gesprdch mit den bei-
den Filmautoren.

«Berner Wochey: Luiz Leonhardt und Con-
stantin Wulff, wie ist euer Projeki enstanden?

Lutz Leonhardt: Die urspringliche Idee hatte
ich vor zehn Jahren. Dann habe ich vor funf
Jahren Constantin angefragt, und so wurde
daraus ein Filmprojekt. Ausgangspunkt ist
das Buch von Johann Gottfried Seume, der im
Jahre 1802 den «Spaziergang nach Syrakusy
geschrieben hat. Das Buch ist uns wie eine
Anleitung gewesen, wie man Italien auch an-
schauen oder entdecken konnte. Wir sind aber
eine andere Route gegangen. Seume ist in
Leipzig gestartet und iiber Wien und Venedig
durch Umbrien nach Rom gewandert. Wir
sind an der Grenze zur Schweiz in den Norden
von Italien aufgebrochen und haben in Rom
Seumes Spuren zum ersten Mal gekreuzt.

Constantin Wulff: Wir wollten nie eine klassi-
sche Literaturverfilmung machen. Wir haben
versucht, einen gewissen Blick von Seume auf
den italienischen Alltag und eine gewisse Gei-
steshaltung nachzuvollziehen.

Leonhardt: Mit Seume verbindet uns der Blick
des distanzierten Beobachters. Alles wird aus
einer bestimmten Distanz wahrgenommen,
die sich auch durch die Bewegungsart ergibt
Denn wenn man zu Fuss diese gewaltige
Strecke iiberwinden will, dann hat man un-
terwegs gar nicht so viel Zeit, um auf Men-
schen, Landschaften, Stadte besonders einzu-
gehen, weil man jeden Tag ein bestimmtes
Pensum erledigen muss, um tiberhaupt je ans
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Lutz Leonhardt (links) und Constantin Wulff. (delay)

Ziel zu kommen. Das hat im Verlauf der Reise
zu einem grossen Widerspruch gefithrt: Wenn
wir viel gegangen und gut vorwarts gekommen
sind, haben wir sehr wenig filmeu konnen,
und wenn wir viel gefilmt haben, dann sind
wir nicht vorwirts gekommen.

War immer klar, dass ihr mit Film und nicht mir
Video arbeiten wollt?

Wulff: Urspringlich dachten wir schon an
Video. Da stand der Gedanke des ungefilter-
ten Dokumentierens im Vordergrund. In der
Yorbereitungsphase haben wir aber gemerkt,
dass das Videobild unseren asthetischen Be-
durfnissen Gberhaupt nicht entspricht. Na-
turlich bedeutet Film grossere Mithsal, mehr
Unsicherheit, mehr Risiko. Risiko allerdings,
das die Reise auch stimuliert hat.

Wie sah die Logistik aus?

DIE FILMEMACHER

Lutz Leonhardt, geboren 1958 in Voerde/
Deutschland, Filmemacher und Musiker,
lebt in Bern. Filmographie: Halb zog sie
thn (Kurzfilm, 1982), Der Rdiuber (Spiel-
film, 1985), Tambure (Musikvideo, 1988),
Spaziergang nach Syrakus (1993).

Constantin Wulff, geboren 1962 in Ham-
burg, Studium an der Wiener Filmakade-
mie, Filmemacher und Journalist, lebt in
Wien. Filmographie: Provinz (Kurzfilm,
1985), Streik! (Dokumentarvideo, 1987),
Spaziergang nach Syrakus (1993).
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Leonhardt: Es hat sich herausgestellt, dass wi
Puristen sind. Wir haben von jedem Beglei
fahrzeug abgesehen, weil wir uns gesagt hu
ben, wir miissen es genau wie Seume machen
alles zu Fuss. Durch diesen Purismus hat d
Reise auch thre eigenc Dynamik erhalten. Wi
hatten 18 bis 19 Kilo schwere Rucksicke, di
das Gehen nicht gerade erleichterten, und wi
hatten einen Kurier, der uns Filmmaterial go
schickt oder gebracht hat. Das belichtete Mu
terial haben wir mit einem Postservice zu un
serem Kopierwerk nach Deutschland gc
schickt.

1hr wart sieben Monate unterwegs und habt da
Material nie anschauen konnen?

Wulff: So extrem war es nicht. Wir haben ja
nachdem wir in Rom angekommen sind, in
Juli und August eine Sommerpause gemacht
Den zweiten Teil von Rom tiber Neapel naci
Sizilien haben wir von September bis Dezem
ber zuruckgelegt. In der Pause haben wir un
das Material angeschaut und dann natirhct
auch gewisse Korrekturen in der Arbeitsweis
vorgenommen. Aber sicher: Wenn man da
Bildmaterial nicht greifbar hat, ist der Plat
fir Phantasien natirlich sehr viel grosse
Wihrend der Reise haben uns immer zch
imagindre Filme begleitet.

Leonhardt: Fur diese Art Film gibt es zwe
Konzepte: Entweder, man hat emnen Katalo:
mit Themen, fiir die man sich interessiert, di
man aufsucht, sammelt und abhakt, oder ma
versucht, aus den Ereignissen oder der Ereig
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nislosigket, der man begegnet, selber einen
Themenkatalog zu entwickeln. Das  erste
Konzept ist viel cffeknver, weil man genau
welss, was man will, und so viel schneller zu
seinen  Sachen kommt. Aufgrund unserer
kontinuierlichen Wanderbewegung, konnten
wir ein solches Konzeptaber nicht verfolgen.
Wie habt ihr am Schneidetisch gearbeiter?
Wulff: Wir haben die Montage praktisch auch
zu Fuss gemacht, wenn man das vom Tempo
her anschaut. In einer ersten Phase haben wir
das Material geordnet, dann aber sehr lange
liegen lassen, weil wir einerseits nicht wussten,
wie die filmische Reise eigentlich verlaufen
soll, und andererseits, weil wir Distanz zum
Material brauchten. Wenn man eine solche
Reise gemacht hat, ist man emotional sehr
stark involviert, weil die Bilder teil dieser Le-
bensreise geworden sind. Damit umzugehen
war sehr schwierig. Dann folgte ein monate-
langes Spiel mut Text und Bild. Es war von
Anfang an klar, dass wir keine plane Abbild-
Dokumentation machen und dass die Bilder
immer auch den Widerstand des Textes brau-
chen. Weil es nur sehr wenige Leute gibt, die
so arbeiten, haben wir neue Wege finden
miussen, damit Bild und Text einigermassen
sinnvoll zusammenpassen. Wir haben am
Schneidetisch extrem viel ausprobiert, was

#Spaziergang nach Syrakusy, am Don-
nerstag, 24. Februar (20.30 Uhr), Samstag,
26. Februar (16.30 Uhr) und Sonntag,
27. Februar (10.30 Uhr) im Kino im
Kunstmuseum.

den Finanzen sehr abtraglich war. Diesen Lu-
xus mussten wir uns aber leisten, damit der
Film das werden konnte, was er jetzt ist.

Leonhardt: Auf der Reise hat sich auch so et-
was wie eine Okonomie des Chaos ergeben.
Wir haben viele Sachen gesehen, die sich wie
von selbst in den Film gedrdngt haben, Sa-
chen, auf die wir zuerst gar nicht aufmerksam
geworden sind. Aus diesem Chaos eine Ord-
nung zu stiften war nur in einem jahrelangen
Prozess moglich.

Wulff: Es war lange nicht klar, ob daraus ein
Film wird. Man hat das belichtete Material.
man hat die Texte, aber dass sich das zu einem
Ganzen zusammenfiigt, kann bei einem so of-
fenen Konzept nicht von Anfang an klar sein.

Wie finanziert man ein dermassen risikoreiches
Projeke?

Wulff: Dieser Film wiire von einem Land al-
lein wohl niemals produziert worden. Wir ha-
ben Geld aus der Schweiz, aus Deutschland
und Osterreich erhalten, insgesamt rund
250 000 D-Mark. Es gibt halt immer wieder
Zeiten, wo Kommissionen offener sind. wo sic
nicht auf vermeintlich sichere Pferde setzen
wollen, und so haben sie halt diesen zwei ein
bisschen verriickten jungen Hengsten das

Geld gegeben

Thr musster nicht nur das eigene Filmmaterial
honzeptuell filtern, sondern auch literarische,

SZEKE BERRN

bildnerische,  kinematographische  Vorbilder
verarbeiten. Wie seid ihr da vorgegangen?
Wulff: Es gibe ja die Moglichkeit, ganz naiv
als Dokumentanist nach Italien zu gehen und
zu sagen, ich will jetzt ganz bewusst mich nicht
belasten mut irgendwelchen italienischen Rei-
sen, die von einem Herrn Goethe oder etnem
Herrn Fest gemacht wurden, ich interessiere
mich nicht fur italienische Literatur, und ich
versuche, das zu dokumentieren, was mir be-
gegnet. Genau das wollten wir nicht. Wir
wollten ganz bewusst damit umgehen, dass es
diese Tradition der italienischen Reisen gibt.
Wir haben zuerst eine Reise durch diese
Landschaften von Italienbeschreibungen ge-
macht. Die Schwierigkeit war, dort auch wie-
der herauszukommen, weil man denkt. dass es
einen unverstellten, einen neuen Blick nicht
geben kann - was ja auch stimmt.

Am Ende eurer langen Reise in den Siiden steht
das Diktum des ehemaligen Mitherausgebers
der «Frankfurter Allgemeinen Zeitungy Joa-
chim Fest, wonach Reisen nur eine andere Form
des Vorbeigehens sei. Weshalb stellt ihr diesen
zentralen Satz als Befund an den Schiuss und
nicht als These an den Anfang?

Lconhardt: Der Film, so wie er jetzt aufgebaut
1st, zeigt eine Entwicklung, die dhnlich ist zu
unserem subjektiven Erleben der Reise. Man
bekommt mit, dass im Laufe der Zeit immer
deutlicher wird, dass es eine Distanz gibt, die
nur in wenigen Momenten zu durchbrechen
ist. Wir kommen zu dem Schiuss. dass wir als
Fremde Fremde bieiben.

Wie hat euch die Reise personlich verdndert?
Wulff: Wir haben ja im Untertitel [talienische
Reise mit grossem [ geschrieben Wenn man
das klein geschrieben hitte, dann wire das
einfach eine Reise durch Italien, wenn man
aber den Grossbuchstaben beniitzt, dann re-
feriert man natiirlich auf Goethes Reise, die
den deutschen Italienreise-Mythos zementiert
hat, dass man nimlich als Nordlinder im Sii-
den, in Italien, die Chance hat, sein ganzes
Leben zu verandern. Goethe ist ja mit dieser
Wiedergeburt-Idee zuriickgekommen und
wusste, so, jetzt bin ich kein Politiker mehr,
Jetzt will ich Schriftsteller sein. Bei Seume war
das ahnlich. Er wusste, jetzt werde ich politi-
scher Schriftsteller, ich bin Republikaner und
schretbe jetzt gegen die Machtigen. Ich hoffe
es ist kein Euphenusmus, dass wir das I gross
geschrieben haben.

Leonhardt: Wenn man sich so eine Reise vor-
nimmt, denkt man, die ist in drei Monaten zu
Ende. Es sind 2000 Kilometer, wenn man je-
den Tag zwanzig Kilometer geht, ist man nach
drei Monaten in Sizilien. Wir hatten zudem
geplant. den Film in dret Monaten zu schnei-

den. Jetzt hat uns das Projekt insgesamt vier
Jahre beschaftigt. Dadurch ist fur mich der
Film zu einer Lebenszeit geworden. Die Reise
hatsich mitdem Leben verbunden. Seume hat
diese Reise gemacht und konnte dadurch sein
wichtigstes Buch schreiben. Und jetztist er als
der Literat bekannt, der «Spaziergang nach
Syrakus» geschrieben hat

[nterview: Thomas Allenbach
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JAMES BLOOD ULMER.

D
«eigenstdndigste Gitarrist seit Jimi

Hendrix», wie er oft genannt wird,
vermochte so gegensdtziiche Leute wi.
Ry Cooder und John Lyndon (von den
Sex Pistols) zu begeistern. Gegen Fn..
der achiziger Jahre hat der Schiiler v
Ornette Coleman den Blues wieder
entdeckt. Blues allnight — aber fiir

einmal mit enwas ungewohnlichem

Format: Dic Fortschreibung der

Tradition der schwarzen

amerikanischen Musik mit neuen

Stilmitreln. Stufenbau Itrigen, Freita
18. Februar, 22 Uhr.

GASSEFASNACHT:
MONSTERKONZERT

brw. Im Zusammenhang mit der Frethal
tung der Marktgasse fiir den Fasnachts
umzug am Samstag nachmittag konnte zu
sitzlich der Bundesplatz (zur Auflgsun:
des Umzuges) gewonnen werden, der fi
die Zeit von 13 Uhr bis 17 Uhr gesper:
sein wird. Das hat den Verein Barner Fas
nacht dazu bewogen, einem seit langen
von den Guggenmusiken, aber auch vo
der Bevolkerung gedusserten Bediirfn:
nachzukommen. Der grosse Platz lad
dazu ein, die Idee eines Monsterkonzerte
zu verwirklichen.

Am Samstag, dem 19. Februar, um etwa 1«
Uhr (anschliessend an den Fasnachtsum
zug) findet auf dem Bundesplatz das ersi
Birner Gugge-Monsterkonzert statt. Uhc
40 Guggemusiken haben sich daftir angc
meldet und weit tber 1000 Gugger un.
Guggerinnen werden gemeinsam  ihi
schrigen und schonen Kliange zum beste
geben.



